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RAZVOJ LUTKARSTVA

Poreklo lutkarskog pozorista je u folklornoj tradiciji mnogih naroda sveta — u preistorijskim
ritualima, magijskim obredima i kultnim igrama, lutka je imala isceliteljsku mo¢. lako mnogi
izvori potvrduju da se javilo u drevnim kulturama Istoka (Japan, Indija, Kina, Indonezija, Mala
Azija), ne zna se ta¢no ni vreme ni tana lokacija prvih lutkarskih predstava. U Evropi se
lutkarski teatar javlja u anti¢ko doba u Grékoj pod uticajem predstava sa dalekog Istoka, a zatim
u Rimu. Zna se da je jedno od prvih Evropskih lutkarskih pozorista u Atini drzao lutkar po imenu
Potin.

Lutkarstvo je, bez obzira na njegove veze sa drugim vrstama visoke ili artisticke formalne
umetnosti, tokom mnogih vekova pripadalo popularnoj umetnosti. U proslosti su bile poznate
priredbe putujuc¢ih madionicara i pripovedaca, koji su lutke adaptirali za svoje potrebe — za svoju
umetnost. Takode, bili su poznati marionetski cirkus 1 varijetetske pretstave, lutkarske opere i
baleti. Lutka nije bila samo supstitut glumca, nego i supstitut zonglera, atlete, plesaca, pevaca.
Termin ,,pozoriste lutaka® nije paralela terminu ,,dramskog pozorista®, ve¢ je njegov dijapazon
znatno $iri. To znaci da je lutka, ostajuci u sluzbi velikih artista — majstora opere ili stvaralaca
predstava druk¢ijih vrsta od opere, lutka koja je bila predmet divljenja kao idealni glumac,
ostajala je u krugu popularne razonode na vasarima, na ulicama, u mjuziklima, u rukama
putujuc¢ih komedijasa razlic¢itih tipova koji su stvarali za mase. U sre¢nim okolnostima deo tih
komedijaSa uspeo je da dodje do sopstvenih stalnih pozorista.

Ta viSedisciplinarna praksa na populistickom nivou, stvorila je drustveno ubedenje da je
pozoriste lutaka u sustini narodna umetnost, koja se, kao posledica specificnog kretanja, pomerila
u pravcu decije publike 1 dobila etiketu pozorista za decu. Lutkari (manipulatori lutaka ) nikada
nisu uzivali slavu i respekt kao stvaraoci zabave za narod. Istina je da ni glumci velikog pozorista
takode nisu uzivali dobru reputaciju, ali su zauzimali visoku poziciju u umetnickoj hijerarhiji.
Cak su i cirkuski umetnici bili ispred lutkara.

Upotrebljavamo naziv ,,lutkari®, ali manipulatori lutaka koristili su raznovrsne nazive: bili su
majstori razli¢itih vestina, mehanicari, pozoriSni preduzetnici,... i nisu mislili da pripadaju
lutkarskoj profesiji, sem nekoliko izuzetaka u izvesnim razdobljima. U Engleskoj u XV1II veku
postojala su stalna pozoriSta lutaka, a manipulatori lutaka predstavljaju posebnu profesionalnu
grupu, slicno kao 1 proizvodaci lutaka, koji su viemenom postizali istinsku popularnost. Ovo je
specifican paradoks: s jedne strane lutka sa svojim estetskim i scenskim potencijalom, a sa druge
gomila prikazivackih preduzednika, ¢esto diletanata raznovrsne provenijencije, Koji se prihvataju
lutaka u situaciji kada su ve¢ iscrpli prikazivacku atraktivnost ostalih izrazajnih sredstava. Taj
paradoks dobro oslikava situaciju lutke kao potencijonalnog i visoko cenjenog umetnickog
izrazajnog sredstva i istovremeno kao sredstva koje se prezire i odbacuje na marginu umetnosti u
svakodnevnoj lutkarskoj praksi.

Lutka kao sredstvo umetni¢kog izraza nije bila tesno vezana sa nekim odredenim stilom ili
umetnickim pravcem u prakticnom smislu. Bila je 1 uvek ostala neutralna na raspolaganju
umetnicima nezavisno od toga kakve su estetske programe oni zastupali. Ipak, moglo bi se re¢i da
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lutka kao umetnicko izrazajno sredstvo sama po sebi nudi sopstvene mogucnosti. Ona je vestacki
lik, a pri tome lik figurativni, specijalno nacinjen za koriS¢enje u pozoristu, prilagoden animaciji
kao trodimenzionalna ikona scenskog lika. To je realnost — lutka u sebi sadrzi narocite, samo njoj
svojstvene osobine. Ali, kao likovna tvorevina coveka, isto kao mnoge druge likovne tvorevine,
moze biti preoblikovana u skladu sa voljom njenog tvorca ili korisnika, kao i onoga koji je u
pozorisStu zainteresovan da stvara tradicionalna dela, tako i za onoga koji ima novatorske
ambicije. Lutka je, ipak uvek bila viSe populisticka nego ekskluzivna. Vise je pripadala folkloru
nego visokoj umetnosti, zato mozemo smatrati da ona oznacava konzervativni pristup stvaranju.
U pozoristu lutaka jo§ uvek postoje vrste pozorista koje su zaboravljene u glumackom pozoristu.
To nije smetalo lutki da izaziva interesovanje umetnika u periodu modernizma (s jedne strane
obrazovanih — kulturoloSko svesnih, a sa druge talentovanih). Dozivela je svoju renesansu. Tu
renesansu lutka duguje modernistima, predvodenim piscima i reformatorima pozorista, kao $to su
Moris Meterlink, Alfred Zari i Edvard Gordon Kreg, koji su za svoja dela trazili
antinaturalisti¢kog glumca 1 u lutki pronasli reSenje za sve svoje nedoumice na putu prema
poetskom, simbolickom ili grotemskom pozoristu. Posle su se pojavili futuristi kao §to je Enriko
Prampolini, ekspresionisti kao Oskar Kokoska, dadaisti kao Sofi Taueber-Arp i nabisti kao
Alber-Biro, koji su se u svom protestu protiv burzoaske kulture otvorili ka do tada prezrenim
vrstama, kao Sto su varijete, cirkus ili pozoriste lutaka. Medu novim ljubiteljima lutaka nasli su se
poklonici starih pozori$nih stilova, kao Nikolaj Jevreinov (Ruski reditel;j i lutkar, umetnicki
rukovodilac Starinskog pozorista u Peterburgu) koji je pokuSao da rekonstruiSe stare pozorisne
predstave u svom pozoristu i koji je predlagao rekonstukciju starih predstava pozorista lutaka.
Interesovanje za lutke, a u jo§ ve¢oj meri za manekensku lutku i nadmarionete , imalo je u
dvadesetom veku dublje uzroke, koji su prevazilazili umetnicke podsticaje. Krili su se u opstim
promenama evropske kulture, o kojima su diskutovali mnogi pisci i filozofi umetnosti. Blankar je
tom problemu pristupio na najdirektniji na¢in u eseju o invaziji manekenskih lutaka i
dehumanizovanih likova u evropskom pozoristu dvadesetog veka:
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